Prefata

Canija Popa Adriana realizeaza un studiu care propune spre meditatie cateva repera
valorice Tn cultura si arta plastica romaneasca. Tot studiul este pus in slujba unei idei
generoase, prin care se urmareste sublinierea importantei rolului artei romanesti, in
definirea unei identitati culturale specifice, prin care Romania sa se poata afirma intr-o
lumein plin proces de transformare, de reasezare valorica, in plina globalizare.

n perioada postcomunistd, problema identititii noastre culturale si a raporturilor
cu lumea europeana a cunoscut un nou episod legat de depasirea handicapului atator
decenii de izolare, iar examenul comparativ ne-a ajutat sa ne redescoperim decalajul
istoric fata de societatie occidentale dezvoltate. Starea economica precara, insuccesele
reformei si atdtea anomalii ale tranzitiei postcomuniste au alimentat sentimentul de
frustrare si complexul de inferioritate al romanilor. Prin reformele si standardele impuse
de Uniunea Europeana, integrarea a devenit prilejul unui examen sever, ce pune cultura
romanain situatia de a-si redeschide dosarul identitatii sale, in termeni mai radicali, side
a gasi raspunsuri la noile sfidari ale istoriei si capacitatea de a articula politici culturale
eficiente.

Cultura, atat de determinata de conditii particulare, are totusi o vocatie universala,
anume aceea de a exprima in forme simbolice conditia umana, dintr-un anumit timp si
loc. Aspiratia spre universalizare e Tnscrisa in ,programul” oricarei culturi nationale.
Universalitatea este o dimensiune interna a creatiei artistice nationale iar Canija Popa
Adriana completeaza argumentarea prin exemple concrete ele unor artisti
contemporani. Specificul national Tn arta, definirea noastra identitara a fost si este o
preocupare constanta si va fi atat timp cat ne recunoastem apartenenta la o natiune, la
un sistem de valori, atat timp cat vom sti cine suntem, de unde venim si unde mergem.
Fara specificul pe care ni-l daruieste etnia si neamul nu am fi decat niste anonimi, niste
fiinte fara nume, fara identitate, practic nuam exista.

Identitatea culturald este certificatul de existentad, prin care un popor isi legitimeaza
locul in istoria universala. Natiunile dezvoltate, cu o puternica constiinta de sine, isi
apreciaza valorile culturale, care sunt protejate si promovate, intrucat ele sunt o
marturie tangibila si simbolica a treceriilor prinistoriei, unindicator al creativitatii lor.

in Trepte ale afirmdrii identitdtii prin artd doamna prof. dr. Adriana Popa Cinija
fixeaza repere prin care se afirma identitate noastra cultural-artiatica, gasind posibile
solutii Tn modul in care arta popularg, civilizatia satului a influentat creatorii artei noastre



culte. Un alt posibil reper identitar este gasit in ornamentica populara, in modul in care
motivele geometrice strabat timpul, pornind din culturile stravechi, preistorice. Tn
studiul sdu relizeaza o incursiune Tn arta romaneascd evidentiind reprezentanti
importanti ai picturii si artei textile, care extrag din bogatul tezaur al artei poulare, din
civilizatia satului, nenumarate solutii pentru creatia lor siinovarea ei stilistica.

Afirmareaidentitatiiin contextual uneilumiglobalizante si cu o tendinta nivelatoare
evidenta este un demers dificil, dar arta tocmai acest demers trebuie sa-l realizeze
pentru ca nu exista arta de valoare, daca nu exista identitate asumata si constientizata
subliniaza Adriana Popa Canija in studiul sdu Trepte ale afirmdrii identitdtii prin artd. Este
un demers temerar de mare actualitate, dar si un subiect sensibil, fragil, greu de prins in
repere fixe si stabile sitocmai acest lucru I-a facut Canija Popa Adriana sitocmai de aceea,
acest studiu, este cu atat mai pretios.
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Gabriela Beja este doar unul dintre multele nume de aristi contemporani, pentru
care arta populara are inca multe posibilitati de exploatat, cercetat si valorificat in forme
noi de expresivitate artistica.

Fig. 39. Fdclie - 120/220 - Gabriela Beja

In arta de astdzi artistii abordeazd stiluri complexe intr-un limbaj modern si
utilizeazd variate solutii tehnice si formale. impotriva marilor diversitati de manifestare
in creeatia textila regasim artisti care apeleaza la traditie, la arta populara pentru a le
revalorifica in compozitii inedite. Intretinera acestor traditii creeazi posibilitatea
innoirilor autentice 1n arta noastra, iar revalorificarea, cu mijloacele artei moderne, a
tezaurului artei populare da unicitate si originalitate artei romanesti. Stiluri diverse iau
nastere in cadrul unei directii profund ancorata in bogatia filonului decorativ popular
care se manifesta continuu pana astazi.

Nu se poate finaliza o incursiune in tapiseria contemporana fara numele Serbanei
Dragoescu. Serbana Dragoescu este una dintre acele personalitaticomplexe pentru care
creatia artistica este, in aceeasi masura, un angajament grav si definitiv dar si o forma de
desavarsita libertate. Complexitatea creatiei sale este consecinta unei preocupari
constante pentru dimensiunea culturala a actului artistic, pentru motivatia si
semnificatia lui. Existd o efervescenta cautare a limbajulului adecvat fiecarui continut si o
cautare a tehnicilor artistice ca suporturi ale mesajului, in toata creatia Serbanei
Dragoescu. Numele ei s-a confundat pentru multa vreme cu notiunea de avangarda in
tapiseria contemporana. Artistei i s-a parut, intotdeauna, impartirea artistilor in: pictori,
sculptori, artisti decorator, un nonsens. Aceasta clasificare o considera rigida si crede ca:
dacd simte nevoia, un artist se poate exprima in orice mod. Aceast mod de a vedea arta
poate fi o posibild explicatie, a lucrarilor atat de diverse si originale ale artistei. Serbana
Dragoescu este artistul complet si complex, artistul care intruchipeaza omul renasterii
pregatit in multiple domenii si posesor al mai multor mijloace de exprimare. Multiple
sunt formele de expresie prin care si-a intrupat artista crezurile, diverse tehnicile si
materialele folosite in organizarea spatiului plastic. Spatiul plastic, din ciclurile Baragan,
este legat de spatiul mioritic al lui Lucian Blaga - dupa propria marturisire: “Acest mare
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filosof pe care noi, romanii, il cunoastem foarte putin explica in ,Spatiul mioritic" toata
filosofia existentiala a romanilor, pornind de la ideea ca, spre deosebire de constient,
inconstientul nu te tradeaza. Indiferent unde traiesti, in gena ta exista acel lucru imuabil
care te deosebeste de ceilalti. Spre exemplu, nemtii care trdiesc de secole pe teritoriul
romanesc nu apartin spatiului mioritic. La fel rusii, ungurii [...] Plaiul, doinele ne
reprezinta. Eu am avut o obsesie cu Bardganul, cu acest orizont infinit si cu
metamorfozele lui, am vrut sa surprind aceasta dimensiune filosofica pe care o explica
Blaga. Poate cd asta ne va ajuta sa ne descoperim identitatea Tn acest moment al
globalizarii. Eu nuinteleg prea bine niste lucruri. Pe de o parte, toti privim aceleasi lucruri
la televizor si avem aceleasi probleme, pe de alta, fiecare tara vrea sa fie perceputa
separat, ba chiar, ca in cazul Cataloniei, sa se rupa dintr-un intreg. Adica un fel de
nationalism exacerbat.”#® Acestea sunt cuvintele unui artist puternic ancorat in
problemele lumii contemporane, un artist care simte durerile celorlalti ca fiind ale lui, iar
globalizarea o simte ca pe o amenintare directa.

Fig. 40. Bdrdgan 3 - Serbana Dragoescu

Serbana Dragoescu este o personalitate a artei romanesti contemporane puternic
ancorata intr-o identitate clar definita si asumata, fara ca acest lucru s-o stanjeneasca in
cautdrile sale novatoare sau sa-i deturneze mesajul profund ancorat in spritualitatea
romaneasca. In interviul din 2010 madrturiseste cu regret o realitate: “Acum suntem
liberi, fiecare aleargd intr-o parte si-n alta [...]. Incerc sa inteleg lumea in care trdim, dar
nu stiu dacd incercdrile mele maiintereseaza pe cineva. Artistii vizuali nu au in momentul
de fata vizibilitate.”*'

Tapiseria, ca punct central de atractie vizuald, insumeaza in forma si continut, un
univers poetic plin de cdldura si sensibilitate, de care ne lipsim cu greu, cu atat mai mult,
cu cat tapiseria contemporana, care a pulverizat practic toate canoanele ne imbogateste,
ne descatuseazd, ne sensibilizeaza pe noi oamenii trditori intr-o societete tot mai
tehnicista, careinstrdineaza finta umana de esenta sa. Daca arta tapiserie romanesti are
in timp reprezentanti importanti care extrag din bogatul tezaur al artei poulare, din
civilizatia satului nenumarate solutii pentru creatia lor si inovarea ei stilistica, acest lucru
este evident si in arta picturii. Pictorii au recurs la acelasi fond al civilizatiei taranesti
pentru a-si exprima un crez, o constanta conceptie artistica sau doar o posibilitate de
exprimare plastici. Intr-o formula clasici sau moderna lucrarile lor stau marturie in acest

40 Dragoescu, Serbana. interviu realizat de Victoria Anghelescu, aparut pe cotidianul.ro., iulie, 2010
“1Dragoescu, Serbana. interviu realizat de Victoria Anghelescu, aparut pe cotidianul.ro., iulie, 2010
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sens. Incepand cu secolul al XIX-lea, secolul formérii si afirm&rii natiunii romane, o seama
dintre artisti isi exprima atasamentul fata de poporul roman prin tematica abordata in
operele lor. Pictorii de la 1848, Rosenthal, Negulici si Iscovescu, au fost printre primii
care s-au implicat cu daruire si consecventa, prin opera si viata lor, in procesul de
formarea si afirmare a natiunii romane. Discursul lor plastic a fost coerent si constant pus
in slujba acestui ideal. Cea mai cunoscuta lucrare a lui Constantin Daniel Rosenthal,
Romdnia revolutionard este o lucrarea alegorica, un simbol al avantului revolutionar si al
patriotismului. Alaturi de acesti primi pictori, care ating in lucrarile lor teme cu specific
romanesc, regasim, in timp, alti si alti artisti care se opresc la teme legate de spatiul
romanesc, de sat, de traditii, de arta populara, intr-o etapa sau alta a creatiei lor. Chiar si
cel mai tipic academist roman, Gheorghe Tattarescu, pictor format la Roma, recurge la
tematica taraneasca redand in lucrdrile sale tarani cu o infatisare asemanatoare
personajelor mitologice conform metodei clasice idealizante. Nicolae Grigorescu este
cel care va aduce un suflu nou Tn arta romaneasca, apropiind-o mai mult de realitate.
Artistuliireda pe taranicuchipuri tinere sivioaie inambianta lor fireasca.

Fig. 41. Tdranca din Muscel - Nicolae Grigorescu

Primele decenii ale secolului al XX-lea au fost marcate de ideologia samanatorista si
deviziuneasaidilica si patriarhald asupra satului. Multi pictori au incercat sa reconstituie
arta lui Grigorescu, dar fara a reusi sa se ridice la valoarea marelui maestru. Arthur
Verona va prelua de la Grigorescu interesul pentru reprezentarea vietii satului dar
picturilor sale le lipseste forta |lduntrica si par doar lucrdri pur tehnice de notare a
detaliului etnografic. Crearea unei arte cu un pronuntat specific national, pornind tocmai
de la tematica tardaneasca nu poate fi singura si unica cale de exprimare ale acelor
trasaturi definitorii ale artei romanesti.

Cultura romaneasca, la inceputul secolului XX, se deschide larg si altor idei si alaturi
de stravechi traditii romanesti artistii preiau creator noile tendinte ale culturiieuropene.
Aderarea artistilor romani la curentele europene moderne se face totusi cu reticenta, cu
moderatie si cu respingerea exceselor. Romanii au un anume mod de preluari selective a
influentelor si de asimilari care nu au dus la transformari de esenta, ci la evolutii firesti,
specifice unei culturi puternic ancoratd intr-o structurd valorici si stilisticd proprie. in
acest climat efervescent, de infruntare a diverselor idei, apare creatia lui Stefan Luchian.
Pictor al florilor cu un simt superior al decorativului, Stefan Luchian are unele lucrari cu
tematica legata de lumea satului, Tn care reda mai ales drama existentei umane. El este
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